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Abstract: At the beginning of the 20th century Dimitrie Anghel’s lyrical creation has the merit of
contributing to the development of Romanian lyricism by communicating the message through all the
senses and his prose proves its modernity by resizing his contribution to the extension of Romanian
literature in the European context.

Dimitrie Anghel and Stefan Octavian losif develop a long and constructive friendship that
materializes in a piece of literary art containing a long series of texts: from flower poems to some
dramatic poems and also prose. Both artists start with translating from french and german symbolists
autors.

They both build poetic images with a sensory delight and a powerful imaginative faculty revealing
the figments of their world. They distinguish through a special approach of floral universe by using a

remarkable poetic language.
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Stransa prietenie dintre Dimitrie Anghel si St. O. losif s-a concretizat in cateva creatii
literare reprezentative pentru cei doi. Colaborarea acestora constituie incad o apropiere nedeslusita
pe deplin pentru critica literara, spre deosebire de separarea lor din motive de natura intima.

S-au cunoscut in 1900, iar in 1907 s-au contopit intr-un sinonim literar — A. Mirea — cu
care au semnat mai multe opere, de la poeme dramatice, la bucati de proza. Nu se stie Insa in ce
proportie se inregistreaza aportul fiecaruia, dar se pot intrezari caracteristicile stilului propriu

celor doi poeti-prozatori. Conform lui S. Cioculescu ,,prin temperament si fizionomie literara,
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poetii se deosebesc pana la contrast™, Iui St. O. losif i se atribuie un suflet duios de facturd
traditionalistd, ,,pe linia lui Cosbuc”, avand ,inspiratie hetonica”. D. Anghel este receptat ca
avand Indrazneala de a se inspira din lumea florilor.

Colaborarea celor doi incepe la Dumbraveni, in 1902, dupa ce D. Anghel se intoarce in
tard. Traduc Tmpreuna poeziile lui Verlaine pe care le publica intr-o culegere de 20 de poezii, in
vara anului 1903 — ceea ce dovedeste gustul lor similar. In prefata acestei culegeri se poate
recunoste un element comun stilurilor celor doi poeti: duiosia pioasd. Traduc apoi din Rimbaud
de la care D. Anghel se inspira in alcatuirea metaforelor; din Ibsen — ,,Poesii” de Henric Ibsen,
traduceri de St. O. losif si D. Anghel, Bucuresti, Minerva, 1906. De acestd datd contributia lui
Anghel pare a fi mai mica deoarece el stapaneste mai bine limba franceza, iar losif limba
germana si isi pune amprenta in tonul textelor. Versurile considerate a fi traduse exclusiv de
Anghel se remarca prin fluenta versului si frecventa neologismelor.

Dupa o atenta examinare a traducerilor din Verlaine si Ibsen se pare ca cei doi nu au mai
colaborat la fel de intens si in aceeasi masura la traducerea textelor poetului german asa cum
facusera in cazul celui francez.

Traduce si din Charles Guerin, H. Bataille, V. Hugo si Henri Regnier (in volum in 1935)
impreuna cu lon Minulescu in 1907. Apoi revine la colaborarea cu St. O. losif si in 1910 traduc
piesa ,,Gringoire” (comedie intr-un act) de Th. De Banville, iar in 1911 inregistreaza singur o
traducere din Oscar Wilde, ,,Pescarul si sufletul sdu”. Dimitrie Anghel a tradus singur incepand
cu 1900 din Moschus (greaca), in 1901 ,,Populare spaniole”.

Colaborarea cu St. O. losif nu se rezuma doar la traduceri, ci scriu Impreuna cateva poezii
originale care au fost tipdrite postum de cdtre C. D. Anghel (in editia de ,,Opere complete,
Poezii”, Cartea Romaneascd), dar si teatru poetic: ,,Legenda funigeilor” poem dramatic in trei
acte (1907), ,,Cometa” comedie in trei acte In versuri (1908) si proza: ,,Ciresul lui Lucullus”
proza si ,,Portrete” (1910), ,,Carmen saeculare” poem istoric in doud parti (1909), ,,Caleidoscopul
lui A. Mirea” 1(1908), 11 (1910), unele sub pseudonimul A. Mirea.

De asemenea, in colaborare cu Victor Eftimiu publicd in 1913 ,Razboiul” prolog in

versuri.

1'S. Cioculescu, Op. cit., ed. cit., p. 77
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Atunci cand colaboreaza cu St. O. losif la scrierea unor texte originale, aportul lui
Dimitrie Anghel pare sd se intrevadd in versurile mai expresive, mai Indrdznete. Acesta
utilizeaza termeni din domenii neexplorate pana atunci de liricd; se remarcd prin ineditul
comparatiilor (,,ca o hartie alba”, ,,ca niste sdrente roze”, ,,cozile sburlite ca niste maturi”). losif
pare si fi contribuit cu epitetul neexpresiv (,,In goana ei nebund”) sau versuri de facturd
traditionalista, timbrul egal si placid. Tot sub pecetea lui D. Anghel se afla si utilizarea unor teme
si motive specifice simbolismului francez precum misterul existentei umane, indemnul de a
explora necunoscutul (care se dovedesc, in cele din urma, un mod de viatd pentru poet).

',’

Edificatoare pentru acesta este poezia ,,inainte!” de natura aforistica si cu incircatura etica.

Dimitrie Anghel isi contureaza un stil alert, cu verva si stralucire usor recognoscibil in
texte precum: ,,Un poet necunoscut”, ,,Centifolia”, Necunoscutul”, ,,Cometa”.

In ,Legenda funigeilor” se intrevede o colaborare mai ampla, un control mai strans al lui
D. Anghel asupra pasajelor construite de St. O. losif. Acesta pare sa fi avut ideea legendei, iar
Anghel constructia integrala a lui Hunar. ,,Tonul scazut, de mister maeterlinkian adus de losif, e
frazat cu dexteritate, avand prezenta atentd a lui D. Anghel. (...) Sunt apoi fragmente de simbioza
desdvarsita, in care nu se mai poate deslusi compunerea unilaterala™?. S. Cioculescu descifreaza
simbolurile poemului dramatic astfel: ,,1) destinul nu poate fi inlaturat; 2) iubirea e mai puternica

decat datoria; 3) suferinta izbaveste de orice pacat™

. Criticul vede in realizarea acestui poem
momentul cel mai intim al colaborarii celor doi scriitori de structurd diferita.

Tema textului este iubirea neimplinita si fatald, o drami a destinului. Intr-un cadru de
legendd medievala, ideile crestine se intrepatrund cu cele pagane. Runei ii este talmacit destinul
de catre mama sa, Rilda, in ajunul unei batalii la care urma sd participe si fratele ei, Landor. El
este cavalerul amenintat de moarte in timp ce un alt tanar, Hunar, care locuieste 1n castelul lor, va
scapa teafar. Fratele va putea fi salvat doar daca o fecioarad purd ii va tese din fire albe, trei zile
consecutiv, 0 cimasa fermecata prin care nu poate patrunde nicio arma. In dialogul purtat de cele
doud, Runa, printr-un juramant, isi ia angajamentul de a tese camasa. Rilda incheie descantecul
admirabil cu un blestem fata de cea care isi va incalca promisiunea.

In actul al doilea, Hunar, Don Juanul modern, isi seduce victima pe care o indeparteaza de

la indatorire. Ca sub puterea unui farmec, reveland refularile constiintei Runei, aceasta isi incalca

2 |dem, p. 85
% Idem, p. 84
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juraimantul si accepta sa fugd cu Hunar. Insi acesta ia doar tortul parasind-o pe tandra fecioara
care lesinase de emotie. In cel de-al treilea act, dupa cativa ani, in acelasi decor, Runa suporta
nebunia si pedeapsa de a toarce neintrerupt si in van, fiind concuratd de paienjeni. Fratele ei
cazuse in luptd. Firele de tort se preschimba in funigei care zboara frenetic in cdutarea celui
decedat. In timp ce mama isi plange destinul, Runa, desi nebuna, isi urmireste desnidejdea cu un
fir perfect logic si se trezeste In momentul 1n care sosesc funigeii care il descoperiserd pe fratele
mort in luptd, ca intr-un cortegiu mortuar. Aceasta are un moment de perfectd luciditate cand
distinge Ispita de Amor, apoi moare alaturi de fratele sau, in timp ce funigeii intoneaza un
cantec-elogiu al suferintei care se incheie cu un ecou indepirtat: , Marire suferintii!”*.

In ceea ce priveste ,Cometa”, prezenta lui D. Anghel se remarcd prin structura si
facilitatea versului, bogdtia rimelor, verva nesecatd, gama lirismului (constructia dialogului
spumos dintre Tity si Roro). M. Dragomirescu o considera o ,,pseudo-colaboratie” si i-0 atribuie,
in intregime, lui D. Anghel, lui losif revenindu-i calitatea de secretar — fiind binecunoscut
faptul cd Anghel, cuprins de patosul exprimarii in versuri, le dicta frenetic.

Tanarul Tity Rosnov, supranumit Cometa pentru nestatornicia de care dadea dovada in
legaturile amoroase, se afirma printre tinerele dornice sa se casatoreascd. Acesta, aparent un
tanar usuratic, este Indragostit de Roro, fiica doamnei Mirea, careia ii face o prima declaratie in
public intr-un mod indirect, simbolic (specific lui Anghel). Fata, educata si trufasa, isi ascunde
sentimentele fatd de tanar, afisind o durd indiferentd. In urma unei serate dansante, Roro il
surprinde pe Tity in circumstante aparent intime, dar nevinovate, cu sora ei, Tanta si 1l respinge.
Cand se aflau la tara, la mosia doamnei Mirea, grupul de tineri urmareau cu nerdbdare aparitia
mult asteptatei comete. Insa, surpriza vine din partea lui Tity care apare pe neasteptate dupa ce ii
fusese anuntatd plecarea in strdindtate cu scopul de a o sensibiliza pe Roro. Este momentul in
care ea isi constientizeaza sentimentele fata de acesta. Tity escaladeazd balconul asemenea lui
Romeo si are surpriza unui rdspuns pozitiv din partea lui Roro. Cuplul este surprins de catre
ceilalti tineri in momentul in care Tity ii cere mana fetei, in timp ce cometa se iveste pe cer.
Atunci vine si apostrofarea cordiala a lui Tity catre dubletul sdu astral. Astfel, limbajul este cel

care oferd savoare piesei, prin dialoguri spumoase, indeosebi Intre protagonisti.

* St. O. Tosif, D. Anghel, Legenda funigeilor , Ed. Librariei UNIVERSALA Alcalay & Co., Bucuresti, 1920, p. 48
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Interventia lui D. Anghel in piesa este evidenta si prin preferinta eroinei pentru culoarea
violet atunci cand discuta cu sora sa despre capriciile modei parand un dublet al autorului:

,»Roro: Un an rentabil pentr’un oftalmolog! (rad)

Si totusi violetul mi-e drag, cand nu-i en vogue!

E atata poezie in el cand ziua moare.

C’0 dunga violeta se’ncheie o departare,

O viorica spune cd-i primavara-aproape

O dunga violeta inseamna supt pleoape

O patima ascunsa... O umbra violetd

Acopere trecutul.”

Ea realizeaza subtile corespondente plastice s1 muzicale atunci cand isi defineste idealul
vestimentar care este conditionat de un criteriu estetic. Intr-un dialog vivace Roro si Tity dau
diferite interpretdri simbolului, tdnarul fiind proiectia propriului temperament al autorului, cu
influente rostandiene, dar si romantice. Floarea are iardsi un loc aparte si in acest text. Ea este
identificata noaptea, pe intuneric, dupa aroma specifica dovedind specifica sensibilitate olfactiva.

Ambii au dorinta de a exprima in limba maternd frumosul pe care-l1 simt in scrierile
universale, de a le da o forma. Ei au inceput prin a traduce. Conexiunea dintre cei doi care si-au
cultivat sensibilitatea se realizeaza in urma unei gandiri asemanatoare care ii face sa se exprime
,»la fel” sub o ,fatalitate bizara a formelor” — marturiseste D. Anghel intr-un text din februarie
1910 — atat oral, cat si in vers.

De asemenea, impartasesc idei si conceptii comune privitoare la statutul taranului roman
in momentul critic 1907. Astfel, A. Mirea, cu influente samanatoriste, canta soarta taranului in
versuri in hexametru dactilic.

,»Caleidoscopul lui A. Mirea” i se atribuie, iarasi, in mare masurd lui D. Anghel. Acesta se
dovedeste a fi sensibil la cea mai insignifianta criticd, totusi combativ, sarcastic si ironic si intr-0
continud verva polemica, taios si improvizator stralucit, are euforia metaforelor imprumutate de
la Rostand. losif era un contemplativ pur care contribuie mai mult asociindu-si numele — deja

cunoscut — cu al lui D. Anghel.

s Anghel, D., Tosif, St. O., Cometa, Ed. Librariei SOCEC, Bucuresti, 1908, p. 15
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Pata de culoare (violet) pe care o pune Anghel in textele acestea constd in manifestarea
dragostei pentru florile identificate dupa miros, rechemandu-si amintirile.

,»Caleidoscopul” are, asadar, meritul de a propune o specie noud in literatura romana,
cronica rimata in care spiritul umoristic este comparabil cu lirismul. Malitiozitatea lui Anghel se
manifesta prin aspecte satirice intr-un exercitiu al inteligentei si al fantaziei, eclipsandu-l pe
losif. Aceasta scriere reprezintd un pot-pourri literar in care Intdlnim o gama variatd a umorului,
niciodata jignitor, care are o sursa nesecatd de inspiratie si subiecte de la cele mai simple pana la
simbolul liric, fantezia decorativa si feericul, alaturi de termeni tehnici si neologisme, jocuri de
cuvinte cu rime funambulesti.

Primul volum se deschide cu ,,Crezul meu” in care euforia rasului, actualitatea subiectului
si afisarea constiintei de sine par amprenta lui D. Anghel, ca si iubirea pentru florile identificate
olfactiv, pentru locurile care recheami fantomele amintirilor sale. Insi, in ,Nunta la tara”,
amprenta lui St. O. losif se distinge prin limbajul abundent in epitete duble si tonul mai sensibil.

In ,Neurastenie”, A. Mirea, citadinul care descoperd motive din aspectele vietii urbane,
comenteazd cu amuzament zgomotul infernal al marelui oras, varietatea cromatica obositoare a
afiselor lipite pe toti peretii. Doar Cismigiul este o oazd de lumind si verdeatd, inspiratie pentru
un concert simfonic (wagnerism), in care instrumentele felurite sunt reprezentate de copaci si
pasari.

Fantezia se remarcad in contrastul dintre viata urbana si cea rurald surprinse in ,,Sonete
rusticane”, in care efectul umoristic este redat prin asocierea surprinzatoare a unui material
verbal Tmpestritat cu neologisme. Simbolurile dragi lui Anghel se remarca in ,,Paingul”, ,,Amorul
orb”, ,Nunta la tard”, ,,Omul de zapada”, ,,Glasul lui Memnon”, ,Hornarul”, iar spiritul
umoristic, satira find, lirismul fantastic si feeric, varietatea temelor si a motivelor (tratate cu
indulgenta) confera valoarea ,,Caleidoscopului”.

Cu ocazia comemorarii semicentenarului Unirii, oficialitdtile vin cu initiativa compunerii
unui poem. la nastere ,,Carmen saeculare” in care Anghel se evidentiaza in introducere cu
decoruri fantasmagorice, apoi prin frazarea ampla a versului, stilul oratoric si procedeele retorice
din versul dramatic.

,Ciresul lui Lucullus” revendica paternitatea exclusiva a lui D. Anghel prin varietatea de
teme si ton, prin bogitia plastica. Insi, in ,,Portrete”, contributia lui Iosif este minima, deoarece

materialul amintirilor 1i apartine lui Anghel, majoritatea celor portretizati fiind prieteni din
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perioada sa ieseana: Neculai Beldiceanu, Gheorghe din Moldova, Eduard Gruber, Paun-Pincio,
Vasile Cosmovici, Artur Stavri, A. D. Holban, Maestrul Kiriac, Rakovski.

Atunci cand va realiza singur ,,Fantome”, amintirile sunt prezentate mult mai intim, Cu 0
profundd melancolie, emotionant, cu deosebire portretul mamei poetului.

Plasarea numelui lui St. O. Iosif pe aceste publicatii este consideratd de S. Cioculescu ,,0
eroare estetica”, iar D. Micu scrie ca ,,in colaborarea cu St. O. losif, autorul Fantaziilor a avut
rolul principal”®. in ceea ce priveste textele in proza, Dimitrie Anghel este ,,un raspanditor de
miresme. (...) Efectul e producerea unei stari muzicale, languroase, exprimata sonor prin versuri
mai totdeauna lungi, cu inflexii litanice si melopeice. (...) Punctul cel mai de sus al lirismului e
atins insa in Cantecul greierului, in care vietatea din titlu devine totem al poetilor, asemenea
lebedei lui Mallarme™’.

Dupa moartea lui losif, unii contemporani au minimalizat valoarea aportului si operei lui
Anghel, aducand in prim-plan opera celui disparut, insa, nu au reusit decat pentru o perioada
scurtd sd abata atentia cititorilor. In »Versificatia moderna” Vladimir Streinu preciza ca, ,,daca
losif s1 Anghel au colaborat atat de indelung si de armonios (...) € semn ca niciunul nu anula si
nici nu potenta pe prieten (...) el au compus figura unui alt poet”g, justificandu-se astfel

pseudonimul literar adoptat de cei doi.
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